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1. RESUMEN 7/ ABSTRACT

“Paisaje” es un proyecto de ceramica original que
de manera armonica introduce el vidrio soplado en
un total de cinco piezas utilitarias para una vajilla.
La naturaleza y su transformacion son objeto de
reflexion en este trabajo.

“Landscape” is an original ceramic project wich,
in a harmonious way, introduces blown glass in an
overall of five utilitarian pieces for a tableware set.
Nature and its transformation are the subject of
reflection in this work.
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2. DESCRIPCION
Y JUSTIFICACION

A través de estas piezas, exploro la relacion entre los elementos
naturales y la transformacion del material. Extraemos la tierra y
la trabajamos de manera consciente: la transformamos.

En el proceso acabara convertida en una pieza de cerdmica
utilitaria que pasara a convivir con nosotros, en nuestro dia

a dia, que pasa a tener una funcién y una forma escogida. El
proyecto se centra en una interpretacion del paisaje de tierra'y
agua.

La pieza ceramica es un paisaje que se ha descompuesto y se
ha deshidratado. Una de las caracteristicas principales de las
arcillas es la plasticidad. Si la arcilla esta totalmente seca, no es
plastica. Si se le anade agua aumenta su plasticidad. Cuando la
pieza esta cocida toda el agua ha desaparecido.

En respuesta a esta transformacién y para devolverle el agua a la
pieza cocida, he integrado vidrio, que representa visualmente la
ausencia de agua y su reintroduccion simbdélica.

Paisaje erosionado



Memoria del Proyecto Integrado

3. OBJETIVO

El objetivo es activar ese paisaje natural. Entender el proceso
creativo en este proyecto como la convergencia entre el material
en su estado original y en su estado elaborado. La pieza cerdmica
implica una resignificacién de los recursos naturales.

Para ello realizaré un total de cinco platos de gres, eligiendo

la pasta que mas se adecue a las necesidades del proyecto,
aplicando diferentes técnicas y conocimientos adquiridos en la
Escuela de Ceramica. Utilizaré el torno ceramico. Aprovecharé
para explorar distintas formas y acabados en el material
ceramico, inspirdndome en el agua, en su movimiento, en el
rastro de una gota, en la huella.

Introduzco, finalmente el vidrio con mucho respeto, para seguir
aprendiendo de la mano de Patricia Naranjo y Andrés Bellovi,
que desde 2008 trabajan en dar forma al vidrio sodocélcico de
Murano soplado en su taller de Castellon: Agapurni glass.

Me propongo llevar a cabo un proceso creativo riguroso,
cumpliendo los objetivos estéticos y funcionales de la pieza.

Imagen de la autora Imagen de la autora
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4.FASEDE
DOCUMENTACION

En un proyecto de trabajo es importante tener clara la
estructura: donde empieza y como acaba. Me he reservado un .'*'.*.*.
espacio para la investigacién, pero sé que el objetivo es mostrar o **** O
L)
2

lo que he aprendido a hacer en el ciclo formativo. El vidrio es la R P

K . O sWsusWope el
guinda del plato, es un detalle que refuerza el mensaje. .*.*.*-
OO OO OO D
Sin olvidar que mi proyecto es principalmente cerdmico, en este == 3
apartado de documentacion serd necesario que me extienda Estitictina Ertiietiiia
para que se entienda la dificultad que conlleva unir cerdmica y cristal-lina amorfa

vidrio en una pieza.

Estos dos materiales, aunque distintos en su esencia, se
complementan: En su tratamiento, el calor es fundamental para
ambos, sin embargo, tienen un comportamiento distinto, debido

a su composicion: El vidrio necesita calor para moldearse debido .,_» 3
a su naturaleza amorfa, mientras que la ceramica se modela ' '
en frio por la plasticidad que le confiere el agua. Al cocerse, la |

estructura cristaliza parcialmente y se vuelve rigida.

4.1 ESTRUCTURAS Y COMPORTAMIENTO
TERMICO DEL VIDRIO Y LA CERAMICA

Vidrio

El vidrio es principalmente un material amorfo; es decir, sus
atomos estdn dispuestos de manera desordenada y sin un patrén
regular. Este comportamiento “desordenado” a nivel atdmico

es lo que confiere al vidrio muchas de sus propiedades unicas,
como su transparencia y fragilidad. El vidrio estd compuesto
principalmente de silice (dioxido de silicio), junto con 6xidos
que lo modifican, como el éxido de sodio o el 6xido de calcio.

Su estructura no tiene un orden cristalino definido. Para
moldearlo, el vidrio debe calentarse hasta que se vuelva viscoso,
permitiendo que fluya y tome la forma deseada. El enfriamiento

Vidrio de Murano
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rapido evita la cristalizacion, lo que mantiene su estructura
amorfa y transparente.

Ceramica

La ceramica esta compuesta principalmente de minerales de
arcilla, que contienen silice, alimina y otros componentes. A
diferencia del vidrio, la ceramica tiene una estructura cristalina:
sus dtomos estan organizados en patrones repetitivos y bien
definidos. Se modela en frio porque, en su estado humedo,

las particulas de arcilla pueden deslizarse unas sobre otras,
permitiendo dar forma facilmente. Una vez que se seca 'y
cuece como sabemos, la cerdmica sufre sinterizacién: que es
el fendmeno por el cual las particulas de material ceramico,

al calentarse a altas temperaturas, se unen o densifican.

La pieza ceramica se endurece y adquiere sus propiedades
finales durante la coccién, sin que el material llegue a fundirse
completamente.

Pieza de Alex A6

4.2 CLASIFICACION DE VIDRIO SOPLADO:
MURANO VS BOROSILICATO

El vidrio soplado con soplete es una técnica artesanal muy
valorada y utilizada en diversos tipos de vidrio. Dependiendo del
material, los artesanos trabajan con diferentes composiciones
quimicas. A continuacion, presento un breve analisis del

vidrio sodocélcico de Murano y del borosilicato. He hecho una
valoracion de cual es el mas adecuado para este proyecto.

Vidrio de Murano (Cristal de soda-cal)

- Composicion quimica: Vidrio de murano estd compuesto por
silice, carbonato de sodio y carbonato de calcio.

- Temperatura de trabajo: Aproximadamente 1000-1300 °C.

- Propiedades destacadas: Se caracteriza por una gran
diversidad de colores, lograda mediante la adicion de 6xidos
metdlicos durante la fusion. Y también muy importante y
decisivo: es mds blando y facil de trabajar.

Técnica italiana que mezcla dos tipos de vidrio
que se soplan unidos
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Vidrio de borosilicato (Pyrex)

- Composicion quimica: Vidrio compuesto por silice y éxido de
boro.

- Temperatura de trabajo: Aproximadamente 1400-1600 °C
(mayor que la del vidrio de Murano).

- Propiedades destacadas: Alta resistencia térmica y baja
dilatacién térmica, lo que lo hace ideal para aplicaciones
cientificas o culinarias (como el vidrio Pyrex). Ademas es
mas resistente a los golpes térmicos y fisicos que el vidrio de
murano. En cuanto a los colores, puede ser transparente o
tener colores, aunque suelen ser menos intensos y variados que
los del vidrio de Murano. El borosilicato, generalmente, tiene
una paleta de colores mds limitada y menos saturada.

4.3 ;POR QUE VIDRIO DE MURANO?

El vidrio sodocdlcico de Murano es mas moldeable que el
borosilicato porque tiene un punto de fusion mas bajoy es mas
facil de trabajar con soplado o modelado. Se funde entre 850-
1100 °C, mientras que el borosilicato necesita temperaturas
mas altas, de 1500-1700 °C. Para adherirlo a una pieza de
ceramica cocida, la temperatura menor del vidrio de Murano
es una ventaja en comparacion con el borosilicato. Esta
suavidad permite trabajar con una mayor precision artistica.
Su temperatura de fusion relativamente baja, lo hace méas
manejable para realizar cambios en el disefio durante el proceso
de trabajo.

La ventaja principal del borosilicato frente al vidrio de murano,
es que es mads resistente en contextos culinarios. No obstante,
sabemos que el vidrio de murano también se emplea para
fabricar copas y vajillas por su belleza compensatoria, aunque
no sea tan eficaz como el borosilicato, es mas bello. En el terreno
artistico la belleza emerge no solo de lo que representa, si no de
como se representa: el vidrio de murano dispone de una variada
y viva paleta de color.

4.4 COMPOSICION DEL VIDRIO DE MURANO

Es famoso por la amplia gama de colores que se logra mediante
la adicion de 6xidos metalicos. Esto permite obtener tonos

v, B WADTWERS

Recipiente de borosilicato
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vibrantes y brillantes que son muy dificiles de reproducir en
otros tipos de vidrio.

Esta compuesto principalmente de silice, pero tiene
caracteristicas particulares en su composicion que lo
diferencian de otros vidrios comunes, debido a las técnicas
tradicionales y los aditivos especiales utilizados para lograr sus
colores y efectos unicos.

El vidrio de Murano es un tipo de vidrio de sosa y cal, que es una
féormula basica de vidrio que consiste en:

- Silice (SiO2): Es el componente principal del vidrio. En su forma
pura, el silice es dificil de trabajar debido a su alto punto de
fusién (alrededor de 1700 °C), por lo que se agregan otros
componentes para facilitar su manipulacién.

- Se agrega como carbonato de sodio (Na=COs) para reducir el
punto de fusion del silice, lo que permite trabajar el vidrio a
temperaturas mas manejables (alrededor de 1000-1400 °C).

- Se agrega como carbonato de calcio para mejorar la estabilidad
quimica del vidrio y hacer que sea mas duradero.

Ademas de estos componentes basicos, lo que hace especial al
vidrio de Murano son los 6xidos metalicos que se utilizan para
crear los colores y efectos caracteristicos. Estos pueden incluir:

- Oxido de cobre para tonos verdes o azules.

- Oxido de cobalto para azules profundos.

- Oxido de manganeso para purpuras o tonos rosados.

- Oxido de hierro para colores amarillentos o marrones.

Para dar color al vidrio no se utilizan pigmentos como puede
hacerse en los esmaltes cerdmicos, sino 6xidos metdlicos. Esto
se debe a las diferencias en la forma en que los materiales
interactian con la luz y se comportan a altas temperaturas.

Los 6xidos metélicos se integran homogéneamente en el

vidrio fundido, permitiendo obtener colores claros, brillantes y
transparentes. Los 6xidos metalicos, resisten las temperaturas
extremadamente altas y se disuelven uniformemente en la masa
fundida.
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5. ANTECEDENTES
Y REFERENTES

5.1 ANTECEDENTES
HISTORICOS Y CULTURALES:

Abramos una mirada mds sensorial y centrada en la materia,
para recorrer brevemente la historia del arte desde los
elementos esenciales de la ceramica: la tierra y el agua.

El agua es el elemento de la vida. En las civilizaciones antiguas,
el Nilo era representado en relieves y frescos. En Egipto,
Mesopotamia y Grecia el agua representaba la vida y la tierra
la fertilidad. Los romanos dieron soluciones a la tecnologia
hidrdulica tan perfectas como el trayecto subterraneo de un
acueducto.

Durante el Renacimiento y el Barroco las fuentes ocuparon un
lugar destacado.

En el Romanticismo, artistas como J.M.W. Turner representaron
mares tormentosos y paisajes agrestes donde la fuerza

de la naturaleza dominaba la voluntad del ser humano. Y
principalmente paisajistas fueron los pintores impresionistas.

En el siglo XX, la tierra y el agua tomaron un papel conceptual

y material. El movimiento Land Art, con artistas como Robert
Smithson y Andy Goldsworthy, utilizé directamente la tierra y el
agua como medios para crear sus obras.

Artistas contemporaneos como Olafur Eliasson también han
utilizado agua en sus instalaciones para reflexionar sobre el
medio ambiente, mientras que el uso de la tierra se ha vuelto
comun en las obras que exploran la ecologia y el cambio
climatico.

Delcy Morelos, artista colombiana contemporanea que trabaja
con tierra a otra escala, son abstracciones de montanas, su obra
es una recreacion de la Pachamama: la madre tierra. La tierra
humeda y fértil.

Smithson, con su icénica obra Spiral Jetty (1970),
construyd una espiral de rocas y tierra sobre el
agua, subrayando la interaccion fisica entre ambos
elementos.

Olafur Eliasson. Riverbed, escenario compuesto por
un cauce del rio y tierra rocosa en el interior de un
museo.
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5.2 REFERENCIA FORMAL: RICHARD SERRA

Después del breve recorrido artistico, quiero destacar la figura
de Richard Serra, que ha sido mi referente formal definitivo.

Cada vez que visito el Museo Guggenheim en Bilbao, lo primero
que hago es entrar en los laberintos de Richard Serra. Caminar
entre sus muros curvos me fascina, es una experiencia a cada
paso. El muro se pliega sobre si mismo, el espacio te envuelve y
te obliga a prestar atencién tanto al vacio como al volumen.

Las piezas de esta coleccion han sido disenadas en torno, y en
buena parte inspiradas en las estructuras curvas y envolventes
de Richard Serra. Aunque trabajados a otra escala, sus laberintos
han servido como referente formal para los bordes y perfiles de
varios platos que retoman esa idea del recorrido.

Esta influencia se entrelaza con el concepto principal del
proyecto: el rastro del agua sobre una superficie. Las curvas de
los platos evocan el movimiento de una gota al caer, su expansion
concéntrica y la leve deformacion que deja entorno a ella.

Museo Guggenheim Bilbao. La materia del tiempo,
Richard Serra. Vista cenital del conjunto.

Museo Guggenheim Bilbao. Torsiones elipticas, Richard Serra.
Vista exterior del conjunto.
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5.3 REFERENTES ARTiSTICOS
Y TECNICOS: CERAMICAY VIDRIO

“Mi arte es un ballet que llevo al limite”
Dale Chihuly. Artista vidrio soplado.

Empecé buscando artistas que en colaboracion y aunque fuera
de manera puntual, trabajaran cerdmica y vidrio.

Cecile Ribas y Alex Frossum

Escultora catalana que ha realizado talleres de experimentacién
en colaboracion con el artista de vidrio Alex Frosum.

Dale Chihuly

Performatico escultor que fue el primer soplador de vidrio
americano en trabajar en la prestigiosa Fabrica Venini en la isla
de Murano. Desde que perdié¢ la vision en uno de sus ojos a causa
de un accidente de automdévil en 1976, conceptta cada proyecto
con pintura y lona y después emplea a un equipo de artistas para
hacer el trabajo de soplado.

Piezas de ceramica realizadas por Cécile Ribas.
Cuando ya estdn cocidas, sopla sobre ellas Alex
Frosum.

Dale Chihuly en su taller



Close to the edge. Mario Trimarchi
y Massimo Lunardon.

Performance gastronémico de Sara Sorribes para
el restaurante Sublimotion de Paco Roncero.
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Mario Trimarchi y Massimo Lunardon

Ambos disefiadores, cuya obra consta de una vajilla de cristal
que ve potenciada su fragilidad por la gran piedra que hace de
base.

Sara Sorribes

Sara Sorribes, artesana y disenadora, continua con la tradiciéon
familiar de la artesania en vidrio. Sara se incorporo a la
centenaria empresa, vidrio Sorribes, hace ya mas de veinte anos,
convirtiéndose en la 32 generacion de maestros artesanos en su
familia

Arnauld Le Calvé

Artista francés que realiza esculturas ceramicas en las que
introduce vidrio soplado. Es el mas interesante para mi proyecto,
puesto que unifica vidrio y cerdmica.

Pieza de ceramica con vidrio insertado de Le Calvé
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5.4 MUJERES CERAMISTAS:
LAS MANOS DE LAS PIONERAS

Como bien es sabido, la historia del arte no es neutral y a las
mujeres les ha costado mucho entrar en el circuito del arte.

Entre mis referentes he seleccionado figuras femeninas clave
que han marcado la historia de esta disciplina. La vision de estas
artistas, sento las bases de una ceramica funcional, ademas de
sutil, elegante y contemporanea.

Marguerite Friedlaender (1896-1985)

La Escuela Bauhaus, estableci6 los fundamentos del diseno
moderno al fusionar arte y funcionalidad. En el terreno de

la ceramica, aposté por la proporcién y la depuracion de
ornamentos, con figuras como Marguerite Friedlaender, que
promovio un enfoque moderno en la alfareria, con una estética
sofisticada.

Cuando Marguerite entré en la Bauhaus en 1919, atin no existia
un taller de ceramica dentro de la escuela. Fue tan insistente

y apasionada por la materia que no solo presiono para que se
creara, sino que logré convertirse en la primera mujer en dirigir
un taller ceramico en una escuela publica de artes aplicadas en
Alemania, en la Kunstgewerbeschule de Burg Giebichenstein,
después de su paso por la Bauhaus.

Marguerite defendia la idea de que los objetos utilitarios, como
platos, no eran menos artisticos por ser funcionales. Ella elevé la
vajilla al plano del disefio consciente, pensado, casi meditativo.

Lucie Rie (1902-1995)

Su obra redefinié la ceramica contemporanea. Sus piezas
transmiten calma y un sentido de equilibrio perfecto.

Conocida por trabajar en su pequeno estudio de Londres con una
humildad radical, destacaria su sensibilidad extrema al color;
Rie usaba esmaltes sutiles: blancos, celestes, verdes aguados,
que parecian nacidos de una atmdsfera.

Pieza de Marguerite Friedlaender para la Bauhaus

Lucie Rie posando junto a su obra



Pieza de Eileen Lewenstein

Pieza de Eileen Lewenstein
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Eileen Lewenstein (1925-2005)

La obra de Eileen refleja una profunda conexién con la
naturaleza, en especial con el mar. Como editora y autora,
también contribuyé significativamente a la difusién del arte
ceramico, dejando una huella importante en la comunidad
artistica

A finales de los 70, caminaba regularmente por la playa, caAmara
en mano, construyendo un vocabulario de formas depuradas de
inspiracion escandinava. En su conjunto estas piezas comunican
el poder del mar y el movimiento incesante de las olas. Y por otra
parte se reconoce en ellas la tranquilidad que ofrece la orilla. Me
identifico con esta ambigiiedad.

Gwyn Hanssen Pigott (1935-2013)

En lugar de crear piezas individuales aisladas, organizaba
grupos de vasijas, cuencos y jarras que dialogaban entre si, como
si fueran naturalezas muertas en ceramica.

Sus formas son refinadas y esenciales, sin adornos innecesarios.
La repeticion de elementos parecidos con pequeinias variaciones
fomenta una experiencia visual mas reflexiva, es ahi donde se
aprecian los matices.

Conjunto de piezas de Gwyn Hanssen Pigott
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5.5 REFERENTES CONCEPTUALES

En este apartado incluyo los conceptos y temas que

han inspirado mis decisiones formales, ayuddndome a
fundamentarlas. La relacién entre las geometrias puras y los
materiales utilizados; el vidrio y la ceramica, constituyen el
punto de partida de mi exploracion.

El circulo y la esfera

Colocar una esfera de vidrio en un plato circular de ceramica,
hace que conecte una figura 3D con una figura 2D. Esto genera
una interaccion espacial interesante y armoénica.

La cupula islamica

“.Quién se levanta temprano para descubrir
el momento en que comienza la luz?”
Rumi. Antiguo pensador Persa.

Las cupulas del arte Isldmico: Son cuipulas hechas para que
puedan observarse desde todas partes.

El arte islamico, con su énfasis en la geometria, la simetria y los
patrones repetitivos, impregna estas capulas con un caracter
Unico. Las cupulas siempre se ubican en los espacios centrales
de gran importancia, como mezquitas, madrasas o mausoleos.
Refuerzan su visibilidad, ademas de ser un simbolo espiritual y
estético.

El color azul: breve recorrido
por la historia del color azul

“El azul es lo invisible haciéndose visible”

Yves Klein

El azul es el color que mas tardo en aparecer en la evolucion de
los idiomas. Homero describia el mar de color negro como el
vino. Y es que el azul intenso que se apreciaba en las antiguas
civilizaciones, obtenido del mineral lapislazuli, era escaso, venia
de Afganistan. Esta dificultad de producir vidrio azul lo convirtio
en un simbolo de prestigio y estatus.

Durante la Edad Media, los artesanos comenzaron a usar oxido
de cobalto para obtener un azul brillante y estable en el vidrio,
el proceso seguia siendo costoso en comparacion con otros

Imagen de la autora
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Detalle de vidriera en la catedral de Chartres
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colores. El vidrio azul se asocia especialmente con la fabricacion
de vitrales para catedrales e iglesias, logrando tonalidades
profundas y misticas que resaltaban en las ventanas de las
catedrales gbticas, como en la famosa Catedral de Chartres en
Francia.

No fue hasta el siglo XVIII, con la introduccion de la esmaltita
(cobalto mezclado con vidrio pulverizado), cuando se
estandarizo su produccion, aunque seguia siendo considerado
de alta calidad. Esta innovacion ayudd a abaratar los costos del
azul en el vidrio y la ceramica, haciendo que el color fuese mas
comun, pero histéricamente, el azul en vidrio fue mas caroy
dificil de conseguir que otros colores debido a la escasez de sus
minerales (como el lapisldzuli y el cobalto) y a la complejidad de
su produccion.

Mineral lapislazuli
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6. FASE CREATIVA

6.1 MAPA MENTAL

He preparado diferentes mapas mentales de los que he
rescatado dos que presento a continuacion.

b\,m n\»

rac»r(\‘f}“’ MO M IENTS
)mNje_o’f‘D /
piPsL’
uSING V‘E -
AGuk A "F J{ﬂam%(m

orill~ i
s« ToamA

l/; o}
RVEV SLVTALE Eco

CQL [ gormc»"}a—-

20

beillo

do
Gy pe LA wreo_
be Vipie 5
f A
U'.DIZ\O —7 Aq\n'-\ ﬁjtu,;r
So fLAO L\EJ;ca_*M

i ol

fo AP AL

{ haxo Z&/“J



Memoria del Proyecto Integrado

En mi proyecto trabajo con cerdmica, explorando el formato del
plato como punto de partida. Su forma remite al movimiento
del agua, a la huella: esta es la idea que principalmente guia el
desarrollo de las piezas.
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6.2 PANELES DE INSPIRACION

Movimiento Arrecife La Isleta

Azul Estela

Transparencia

Reflejos Ola Belize Luz
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Tierra

Encuentros Benagil

Forma Pliegue Huella
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6.3 PROPUESTAS: BOCETOS Y MAQUETAS
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6.4 DIBUJO DIGITAL

27
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6.5 DIBUJO ARTISTICO

PastaCH Z

28
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Pasta NT
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6.6 CONF[GURACION FINAL DE LA
COLECCION: DIBUJOS Y COTAS EN
RHINOCEROS

W,
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Plato llano: La Isleta (esfera de vidrio y fusing)

©230.00
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/O

67

Plato llano: Estela (fusing)

©230.00
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Plato de aperitivo doble: Duo (fusing)

@ IS )

22.00
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@150
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/_\ Cuenco: Halo (esfera de vidrio)

30

@90 2150
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Plato de postre: Arrecife (vidrio soplado)

A
(=) D

-1 22.00
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7. FASE INICIAL DE
DESARROLLO DEL
PROYECTO: TERRITORIO
DE PRUEBAS

Realizaré una misma coleccion en dos versiones diferenciadas
Unicamente por el acabado. Cada serie estard compuesta por
las mismas piezas, pero con tratamientos cromaticos distintos:
la serie Tierra se caracteriza por esmaltes oscuros, de tonos
marrones y acabados mas opacos; mientras que la serie Nacar
explora la claridad, con superficies mas luminosas.

Debo realizar pruebas con diferentes pastas. Puesto que
incorporo el vidrio soplado y fusing, el proceso, como se sabe,
implica pruebas de compatibilidad entre materiales: Pasta,
esmalte y vidrio.

71 PRESENTACI()N DE LAS PASTAS
CERAMICAS

NT de Vicente Diez

Es una de mis pastas favoritas, su plasticidad me resulta muy
comoda al torno, es muy firme, contiene un 18 % de chamota
(granulometria de 0-0,2 mm.)

Al cocerse adquiere un tono crema que considero muy adecuado
para este proyecto, la relevancia de la tierra es fundamental. Una
pasta blanca tras la coccion, no aportaria el mismo valor, ya que
carece de esa calidez y conexién material.

35



Paisaje: cerdmica y vidrio

Cordierita de Vicar

La cordierita es un silicato complejo de magnesio y aluminio, que
se encuentra de forma natural como mineral, pero también se
produce de forma sintética para usos industriales y cerdmicos.

Posee una sobresaliente resistencia al choque térmico ademas
de una buena resistencia mecanica. La cordierita es conocida
por su excelente comportamiento frente a cambios bruscos de
temperatura. Esto es esencial en mi proyecto, ya que se va a
soplar vidrio sodocdlcico de Murano directamente sobre la pieza
ceramica una vez cocida. El material debe soportar sin fisuras
las diferencias extremas de temperatura entre el vidrio caliente
y la superficie de contacto, y la cordierita responde de manera
optima a estas exigencias.

Estéticamente no es una pasta 6ptima para realizar una vajilla,
cocida su color es anaranjado, no admite refinamientos y es muy
dificil de esmaltar, la cordierita tiene un indice de dilatacion
muy bajo.

CH Z de Vicente Diez

Gres refractario, contiene un 25 % de chamota, (granulometria
de 0-1 mm.) Es un grano muy agresivo en el torno y tampoco
permite acabados finos, pero esta chamota tan gruesa aporta
una buena estructura y estabilidad a la pasta. Dispersa tensiones
térmicas, lo que minimiza el riesgo de grietas o roturas durante
los cambios de temperatura bruscos.

Estéticamente, la CH Z frente a la cordierita, gana. El color de la
CH Z cocida es gris crema en atmosfera oxidante, muy parecido
al de la NT. En cuanto al esmalte, al igual que la cordierita, es una
pasta que presenta muchas dificultades.

7.2 PRUEBAS DE ESMALTES

Pruebas de esmalte con las pastas
de baja expansion térmica

En torno preparé dos roscos para realizar todas las pruebas de
esmalte con color. Un rosco de CH Z y otro con cordierita. Son
pastas adecuadas para posteriormente soplar vidrio, por su alta
resistencia al choque térmico.
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Mineral de cordierita

Detalle de la granulometria de la pasta CH Z



Pieza engobada

Segunda prueba engobada
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He realizado unas cuantas muestras de pasta cordierita y CH
Z para ver como respondian al esmaltado. Para las pruebas he
empleado tres recetas con diferentes acabados:

Receta 1

Esmalte mate satinado: La receta contiene feldespato, caolin y
dolomita inicamente de base. A esta receta se le agregé oxido de
cobre, estafio y cobalto en diferentes proporciones para obtener
tonalidades verdosas y azuladas.

Receta 2

Esmalte semibrillante: Esta es una receta de Lasse Ostman

con alto contenido en feldespato potasico y zinc, dos fundentes
potentes. Por otra parte, contiene un porcentaje resefable de
dolomita (16 %) Fundente mds lento, da cuerpo y baja expansioén.

Receta 3

Esmalte brillante, que preparé siguiendo una receta de la
EASCM, compatible con pastas de baja dilatacion. Es un esmalte
opaco que tolera diferentes 6xidos para colorear.

Al agregar dolomita al esmalte introduzco magnesio y 6xido
de calcio, que reducen el coeficiente de expansién térmica del
esmalte, esto significa que el esmalte se expande y contrae
menos drasticamente con los cambios de temperatura. Lo que
hace al esmalte mas “elastico térmicamente”.

Las primeras pruebas de esmalte fueron un desastre, las pastas
lo absorbieron casi por completo. Si se aplica méas capa, casi

es peor: En estas pastas el coeficiente de expansion térmica es
extremadamente bajo y el esmalte se va a contraer mas que la
base al enfriar; se agrieta (craquelado) o incluso se despega.

En una segunda prueba he aplicado el esmalte sobre las piezas
engobadas y el resultado ha mejorado. Ha ido mejor con la pasta
CH Z, sera la pasta elegida para el soplado de vidrio.
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Pruebas de esmaltes para pasta gres NT:
series Tierray Nacar.

Al igual que he hecho con las pastas de baja expansién térmica,
preparo muestras con la pasta NT para realizar pruebas de
esmalte. He trabajado dos lineas cromaticas diferenciadas

por los esmaltes: la serie Tierra y la serie Nacar. Ambas
responden a un planteamiento visual y conceptual que explico a
continuacion:

Para la serie Tierra, he seleccionado un esmalte marron
grisdceo de Prodesco, el EESP 06. Su temperatura de coccién
recomendada es de 980 °C a 1080 °C, aunque segun su ficha
técnica puede alcanzar sin problemas los 1260 °C. Este esmalte
presenta un acabado marrén atigrado, con una textura visual
muy rica que combina bien con tonos azules.

Mi intencidn es suavizar ligeramente la intensidad del colory,
al mismo tiempo, controlar su fluidez a alta temperatura. Para
ello, he realizado pruebas afiadiendo pequeiias proporciones
de éxido de circonio (ZrO-), un material ceramico muy estable
y refractario, con un alto punto de fusiéon y propiedades
opacificantes. El circonio se emplea habitualmente como
opacificador y estabilizador, y en este caso, ademas de ayudar a
controlar que el esmalte no escurra demasiado, su color blanco
opaco deberia contribuir a aclarar ligeramente el tono general
del esmalte.

Pruebas con 6xido de circonio Esmalte brillante
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Soplado sobre plato. Fotografa: Patricia Naranjo.
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Las pruebas con un 3 a 5% de o6xido de circonio no mostraron
diferencias especialmente visibles, lo cual me hizo pensar
que estas cantidades quiza no eran suficientes para generar
el cambio que buscaba. He pensado en repetirlas con mas
cantidad, sin embargo, el esmalte tal como esta se adapta tan
bien a la pasta NT, tanto en textura como en acabado, después
de las dificultades previas con la pasta CH Z, me resulto
satisfactorio ver como se comporta este conjunto. Por ese
motivo, decido conservar la formula sin modificacion.

Es un esmalte oscuro y visualmente pesado, que funciona
especialmente bien en los platos que incorporan una esfera de
vidrio encajada (Halo y La Isleta) donde el volumen del vidrio
es reconocible, y su transparencia no se ve afectada por el color
del fondo ceramico. Sin embargo, para los platos intervenidos
con fusing, he decidido no emplear un color oscuro, el vidrio
necesita un entorno que permita apreciar sus transparenciasy
el contraste con la base cerdmica.

Para serie Ndcar, con una solucion completamente distinta, he
empleado el esmalte 6053 blanco mate de Prodesco, mas un
esmalte efecto ndcar sin plomo. Las primeras pruebas pueden
describirse como un brillo suave o satinado luminoso: en
cualquier caso, este acabado aporta una intencionada limpieza
visual.

7.3 PRUEBAS CON VIDRIO SOPLADO

Conjuntamente he realizado algunas esferas de las tres pastas
para soplar el vidrio sodocélcico de Murano y comprobar si
funciona.

Me he reunido en diferentes ocasiones con Andrés y Patricia.
Juntos ya presentamos una pieza de ceramica y vidrio para la
Bienal en 2024.

En su taller realizamos diferentes pruebas y comprobamos que
la pasta NT se agrieta y que el vidrio se rompe. Sin embargo,
tanto la pasta CH Z como la cordierita dan resultados 6ptimos. Lo
que nos anima a continuar.

Para el soplado de las piezas hay que calentar con soplete la
pieza cerdmica de manera progresiva, también puede hacerse
en el horno de manera mas uniforme. La clave esta en controlar
el choque térmico, y en realizar un recocido y enfriamiento muy
cuidadoso para todo el conjunto.
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El recocido del vidrio es el proceso de mantenerlo a una
temperatura constante lo suficiente como para que las tensiones
internas desaparezcan, seguido de un enfriamiento lentoy
controlado.

Sino se recuece bien, el vidrio puede quebrar espontaneamente,
incluso dias después. El vidrio necesita un enfriamiento
controlado y si ademads estd adherido a una esfera de ceramica,
la zona se tensiona mucho.
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100
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Tiempo (horas)

Soplado sobre esfera de ceramica CH Z.
Fotografa: Patricia Naranjo.

Vidrio a poca temperatura Vidrio a demasiada temperatura Esfera rota de pasta NT

40



Vidrio machacado en mortero ceramico

Fusing a 950 °C
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7.4 PRUEBAS DE FUSING

También he realizado unas pequenas piezas destinadas a las
pruebas de fusing.

Se han empleado restos de vidrio de Murano. El vidrio se
machaca manualmente utilizando un mortero de cerdmica
hasta alcanzar la granulometria deseada. Se pueden obtener
desde particulas finas tipo polvo (fritas) hasta pequenos trozos
irregulares (nuggets), segun el efecto visual buscado.

Es recomendable lavar el vidrio triturado con agua destilada 'y
secarlo completamente antes de su aplicacidn, para eliminar
restos de polvo y evitar defectos en la coccidn.

Las cocciones se han hecho a 850 °C a 900 °C y a 950 °C. He
podido comprobar que a partir de los 950 °C comienza a fundir
el vidrio.

A
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8. PROCESO DE
REALIZACION: DE LA
PRUEBA AL RESULTADO

8.1 ELTORNO

He optado por realizar los platos en el torno. He trabajado

con NT salvo en los platos que llevan vidrio soplado, que son
pequenios —platos de postre—y se ha torneado con pastaCHZy
guantes, debido al grosor de la chamota.

Trabajar con torno es una practica que exige paciencia y
constancia. Aprender a dominar esta técnica no es inmediato:
requiere muchas horas de dedicacion, de ensayo y error, de amor
en el aprendizaje y también de frustracion.

Por otra parte, no se trata solo de habilidad; también es
necesario ser meticulosa para asegurar que el resultado sea
coherente y repetible: Dedicar tiempo al amasado y centrar es
claramente importante, pero también lo es pesar la pella, tener
en cuenta las reducciones o medir cada pieza al acabar.

D

final

1-cya-c)

crudo

NT

- Contraccion de secado: 7,5 % (1-0,075)

- Contraccion al cocer 13 % (1-0,13)

- Plato 15 cm medida final: 18,64 cm en crudo

- Plato 23 cm medida final: 28,58 cm en crudo
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Colocacién manual de esferas cerdmicas sobre
el plato en estado de cuero

Retorneado de plato CH Z
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CHZ

- Contraccion de secado 6,5 % (1-0,065)

- Contraccion al cocer 13,5% (1-0,135)

- Plato 15 cm medida final: 18,5 cm en crudo

Teniendo claro el didmetro y la altura de cada plato, he torneado
uno a uno, sobre solera, para evitar deformaciones y agilizar la
produccion.

Los platos se complementan con semi esferas y formas ovoidales
que he anadido en estado de cuero.

El secado de los platos es muy delicado; para evitar que la
superficie se acabe combando, es muy comun ayudarse de
bolsitas con arena, haciendo un seguimiento para que la
superficie del plato sobre la que descansa la arena también
seque. Cuanto mayor es el didmetro del plato, mayor es la
tensién que se genera durante el secado, y con ello aumenta
el riesgo de deformaciones y grietas si no se controla
cuidadosamente la humedad.

Medida del cuenco en crudo
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8.2 BIZCOCHO

Una vez secas las piezas, se ha realizado la primera coccién en
un horno eléctrico a 980°.

1000
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8OO
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Ok I i L i i 2 I il I
[+] 1 2 3 4 5 -] 7 8 9
Tiempo (horas}

Curva de coccion de bizcocho 980 °C

Curva

-1 hora 100 °C
-4 horas 600 °C
-4 horas 980 °C

- 10 min de mantenimiento

8.3 APLICACION DE ESMALTES Y COCCION

Después de la primera coccion, he esmaltado los platos por
vertido: de este modo queda una capa uniforme sobre la pieza
evitando la aplicacion con pincel, que en ocasiones deja las
marcas de las cerdas.

Como el plato no estara completamente esmaltado, he utilizado
tapa poros para proteger la zona que deseo dejar desnuda, que
es la parte centro-inferior del plato. Esta zona sin esmalte es una
decision consciente que responde al concepto del proyecto, en el

Aplicacién de tapaporos
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que la materia —la tierra— queda expuesta, evocando el didlogo
entre la cerdmica y el vidrio.

Los platos realizados con CH Z, si los cubro con esmalte en toda
su superficie: Esta pasta presenta una textura dificil de controlar,
y al sumar el vidrio y los colores intensos —brillantes o semi
brillantes, como en el caso del azul—, el conjunto visual puede
resultar bastante cargado, si ademas estoy evitando el esmalte
en una zona.

Al aplicar el engobe y el esmalte sobre los platos elaborados
con la pasta CH Z, la superficie ya anticipa cierta rugosidad.
En contraste, las piezas realizadas en gres NT permiten que
el esmalte se extienda de forma mas uniforme, logrando una
cobertura homogénea y continua sobre toda la superficie.
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Esmaltado de la pieza

Temperatura (°C)

Tiempo (horas)
Curva de coccién 1260 °C

Curva

-1 hora 100 °C

- 3 horas 600 °C

- 3,5 horas 1260 °C

- 10 min de mantenimiento

Piezas con esmalte
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9. RESULTADOS:
PIEZA ACTIVA

Platos esmaltados con pasta NT

- Serie Nacar: Los platos esmaltados con 6053 mate de Prodesco,
se reservan para una tercera coccion a 980 °C con el esmalte
nacary el fusing, si se requiere.

- Serie Tierra: Este esmalte marrdn atigrado acopla
perfectamente y estoy contenta con el resultado.

Los platos realizados en CH Z son cuatro en total

- Esmalte mate: He trabajado con dos platos esmaltados en
blanco mate. Ambos han presentado un craquelado notable
tras la primera coccién llegando casi al desprendimiento de
pequenas zonas. Descarto continuar trabajando con ellos

- Esmalte semi brillante: Como era de esperar, ha craquelado en
varias zonas, pero el resultado estético es muy atractivo. El azul
intenso del cobalto se combina con puntos azul violaceo que
aportan profundidad y una textura visual rica e interesante. Asi
que, a pesar de que el plato no sea apto para el uso culinario,
lo voy a conservar tal y como estd. No he querido arriesgar
haciendo una tercera coccién con vitrificable. Aunque podria
haber sido una opcién aplicar un vitrificable transparente
(VA 118 sin plomo de Prodesco) para cubrir las grietas del
craquelado.

- Esmalte brillante: Preparé un turquesa claro que, en las
muestras iniciales, era uno de los acabados que mas me
convencian. Pero visto en el plato y debido al grano excesivo
de la pasta CH Z, el resultado pierde atractivo. El color ha
deslizado y no queda uniforme, aunque el esmalte si ha
cubierto correctamente toda la superficie.
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Resultado de los esmaltes de la serie Nacar



Esferas de diferentes pastas y plato pequenio
de pasta NT al fondo
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10. INTEGRAR VOLUMEN:
EL VIDRIO SOPLADO

El encargado de intervenir en esta fase final del proyecto es el
joyero Andrés Bellovi. El ha sido el encargado de soplar el vidrio
directamente sobre la pieza cerdmica, un proceso clave para

el desarrollo del proyecto. Me he desplazado hasta su taller en
Castelldn, para realizar el soplado del plato elaborado con la
pasta CH Z al que he bautizado con el nombre de Arrecife.

El vidrio de Murano necesita estar en un rango bastante preciso
para ser soplado. A partir de los 800-850 °C el vidrio de murano
empieza a mover, pero es a partir de los 950- 1000 °C cuando
se puede soplar. Conjuntamente y antes de soplar, es necesario
calentar el plato con el soplete.

Comenzamos con las esferas. Las realizadas con NT se han
agrietado, mientras que todas las pruebas con CH Z y cordierita
han dado buenos resultados.

Entre las pruebas, se incluye un plato pequeno realizado con
pasta gres NT. Esta pieza resulta especialmente reveladora
durante el proceso de soplado, ya que la esfera en la que se
introduce el vidrio presenta grietas, mientras que el resto del
plato —que no ha estado expuesto directamente al calor del
soplete— se mantiene intacto.

Dado que los esmaltes aplicados sobre la pasta CH Z son
complicados e ingratos, he tomado la decisién de combinar dos
pastas: CH Z y NT. Con la pasta NT he realizado toda la superficie
del plato. La semi esfera que contiene el vidrio, que es en
definitiva la tnica parte del plato que debe recibir el calor directo
del soplete, se ha realizado con la pasta CH Z.
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11. FUSING: EL VIDRIO
Y LAHUELLA

Dos de las piezas elaboradas en pasta NT —La Isleta y el plato
Duo— se han decorado mediante la técnica del fusing, utilizando
vidrio de Murano, compatible con temperaturas medias de
coccién en ceramica.

El proceso de decoracion se realiza una vez finalizada la
aplicacion del esmalte, y consiste en incorporar fragmentos de
vidrio que se integran en la superficie del plato, generando un
efecto visual brillante y transldcido.

Los platos se han decorado colocando cuidadosamente los
fragmentos de vidrio triturados sobre la superficie deseada, para
lo cual, he utilizado un pincel humedecido.

11.1 COCCION FUSING

La fusion del vidrio ocurre alrededor de los 980 °C, con lo que
he aprovechado para aplicar el esmalte ndcar y hacer la coccion
conjunta. He empleado la misma curva que el bizcocho de las
piezas. Se respeta un tiempo de mantenimiento de 10 minutos
ala temperatura maxima y en cuanto al enfriamiento, ha de ser
lento para evitar tensiones internas entre el vidrio y la ceramica.
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Técnica fusing aplicada sobre plato Duo
de la serie Nacar
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11.2 OTRAS CONSIDERACIONES

Nuevamente nos encontramos con la importancia que tiene el
coeficiente de expansidn térmica; el vidrio y la pasta de gres
deben dilatar y contraerse de manera similar durante el ciclo
térmico. No se recomienda el uso de esta técnica sobre pastas
de muy bajo coeficiente de expansién (como la cordierita o la
CH Z), ya que aumentan el riesgo de fisuras o desprendimientos
por choque térmico. Con el gres NT todo ha funcionado
correctamente en las pruebas.

La cantidad de vidrio debe ser moderada, ya que un exceso
puede provocar burbujas, desplazamiento del esmalte o
escurrimientos indeseados, por este motivo tomé la decisién de
acotar las zonas en las que aplico el vidrio ya en el diseno de los
platos.

El acabado es brillante, con transparencias que introducen una
delicadeza visual acorde al resultado que esperaba.
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12. ESFERA DE VIDRIO

Dos de los platos del proyecto —el plato llano La Isleta y el cuenco
Halo— presentan una esfera de vidrio como elemento final, que
ha sido anadida una vez completado el proceso cerdmico.

A diferencia de las piezas donde el vidrio se sopla o funde
directamente sobre el plato, en este caso se ha optado por
incorporar una esfera ya formada, con la ventaja de que esta
puede intercambiarse por otras de distinto color o forma.

Esfera de vidrio. Plato serie Nacar. Esferas de vidrio
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13. PIEZAS FINALES

Para realizar las fotos de mis piezas finales, me he trasladado
con ellas hasta la playa de Valencia, al edificio Veles i Vents, a
La Maritima del grupo La Sucursal. Alli me ha recibido la chef
Miriam de Andrés. Ella ha dado vida a las piezas utilizandolas
para emplatar algunas de sus creaciones, y es en este didlogo
donde se manifiesta el sentido ultimo de mi proyecto:
transformar la cerdmica y el vidrio en soporte y escenario de la
experiencia gastrondémica.

Imagen de la chef Miriam de Andrés
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Plato La Isleta. Serie Tierra con esfera de vidrio.
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Cuenco Halo. Serie Nacar con esfera de vidrio.
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Plato La Isleta. Serie Nacar con esfera de vidrio y fusing.
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Plato La Isleta. Serie Nacar con alternativa a esfera de vidrio y fusing.
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Plato La Isleta. Serie Tierra. Detalle de la esfera de vidrio.
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Plato La Isleta. Serie Tierra. Vista cenital.
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Plato Duo. Serie Nécar con fusing.
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Plato Arrecife. Serie Tierra con vidrio directamente soplado a la pieza ceramica. Realizado en gres NT y gres CH Z.
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Plato Arrecife con vidrio directamente soplado a la pieza ceramica. Realizado con gres CH Z.
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Algunos platos de la coleccion
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14. CONSIDERACIONES
FINALES SOBRE EL USO

Uno de los desafios de estas piezas es que, al situarse a medio
camino entre lo artistico y lo utilitario, en ciertos aspectos no
resultan completamente practicas. La insercion del vidrio en la
ceramica puede dificultar la limpieza, pero esta no deja de ser
sencilla: basta con verter una mezcla de agua y vinagre en las
pequenas cavidades de vidrio —que funcionan como pequenos
recipientes— y a continuacién vaciar. Aunque requiere cierta
delicadeza, la limpieza es totalmente viable y facil de realizar.

Por otro lado, las piezas presentan una zona sin esmaltar, una
decisién estética pensada para mantener el vinculo con la
materia. He dejado parte del gres cocido a la vista, sin cubrir,
para resaltar su textura y color natural. Para proteger esa
superficie, he aplicado un tratamiento listo para usar que

actua como barrera: se trata de una disolucion de SiO: en agua,
conocido como cuarzo liquido, que sella el material sin alterar su
apariencia.

62

Liquid Quartz. Sellador del material.



Memoria del Proyecto Integrado

15. ESTUDIO DE MERCADO:
ANALISIS DAFO

El estudio de mercado analiza la viabilidad y el posicionamiento
de estos platos artesanales, que incorporan el vidrio como
novedad.

15.1. FORTALEZAS

- En la hosteleria prémium, hay una inclinacién creciente hacia
el uso de vajillas inicas. La personalizacion y la artesania
son valoradas como factores que elevan la experiencia de los
comensales.

- El uso de materiales inusuales (como el vidrio de Murano)
puede posicionar al restaurante o al hotel como un espacio
innovador. Diferenciacion clave: La combinacién de ceramica
y vidrio, otorga un caracter unico, distanciandola de la
competencia tradicional.

- Finalmente, el proceso de diseno y realizacion de cada pieza
es completamente artesanal. Esto permite un conocimiento
profundo de cada detalle técnico, asegurando asi una atencién
personalizada y un acompanamiento cercano al cliente. La
pieza final puede adaptarse a las necesidades del comprador,
es una experiencia de compra personalizada, con informacién
sobre la pieza adquirida y su proceso de produccién. Asimismo,
se ofrece la posibilidad de personalizacion bajo pedido como
opcion premium, asi como la edicion limitada.

15.2 DEBILIDADES

- El precio de estas piezas es muy superior al de la vajilla
industrial, dado su caracter artesanal y exclusivo.

- En términos de funcionalidad, algunas limitaciones técnicas
derivadas de la combinacién de materiales hacen que
no sean aptas para microondas ni lavavajillas. Tampoco
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resultan apilables, y requieren cierto cuidado adicional en su
manipulacion y limpieza.

-El proceso de produccién es pausado.

15.3 DESAFIOS

- La fragilidad de estas piezas supone un desafio tanto en la
manipulacién como en la logistica de transporte, requiriendo
un especial cuidado. Se estudia proporcionar un packaging
especial.

- Necesidad de un publico que valore el disefio y la exclusividad:
Restaurantes de alta gama, coleccionistas o galeristas
interesados en objetos utilitarios con un valor artistico,
celebraciones especiales y regalos exclusivos.

15.4 SEGMENTACION DE MERCADO

El publico objetivo de estos platos no es el consumidor promedio
de vajilla funcional, estd mds bien dirigido a un nicho de
mercado que busca exclusividad y disefo.

Para que estos platos sean valorados como algo mas que
una pieza de vajilla, se le puede otorgar un uso exclusivo

y ceremonial en la experiencia culinaria, logrando que los
restaurantes u hoteles lo usen en momentos especificos. A
continuacion, muestro algunas propuestas:

- La presentacion de aperitivos seleccionados o elaboraciones
con valor simbdlico: La combinacion de ceramica y vidrio azul
refuerza la singularidad de estos platos, diferenciandolos de
la vajilla convencional. Ideal para restaurantes o servicios que
buscan transmitir identidad desde el primer contacto.

- Elemento de presentacién para postres exclusivos: El vidrio de
Murano azul puede complementar bien postres de texturas y
colores contrastantes, realzando su presentacion.

- Ceremonial en cenas privadas o eventos VIP.

- Como parte de una propuesta artistica o cultural: Para
restaurantes que integren el arte en su oferta, los platos
podrian ser una extension de la tematica artistica.
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15.5 CANALES DE COMUNICACION Y VENTA

- Tienda online: web en proceso de creacion.

- Instagram y Pinterest (visual storytelling y comunidad de
amantes del diseno).

- Colaboraciones con chefs para generar visibilidad.
- Publicaciones en revistas de diseno y artesania.

- Galerias de arte y diseno.
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16. ESTUDIO DE COSTES

Y BENEFICIOS

Estudio de costes producto:
conjunto 5 piezas de cristal de murano

COSTES F1JOS ESTRUCTURA (mensual) IMPORTE COSTE F1JO PRODUCCION CANTIDAD | IMPORTE
ALQUILERES MATERIAS PRIMAS
alquiler taller 250,00 € Pastas ceramicas
SUMINISTROS *Gres CH Z (Vicente Diez) 12,5 kg 1 10,00 €
luz 80,00 € | | *Cordierita (Vicar) 12,5 kg INVERSION) 1 19,00 €
agua 15,00 € *Gres NT (Vicente Diez) 12,5 kg 2 28,86 €
teléfono e internet 20,00 € Vidrio de murano 30,00 €
combustible 30,00 € Esmalte 0-6053 Prodesco 1 kg 2 18,80 €
SERVICIOS PROFESIONALES Engobe de porcelana 1 4,00 €
Asesoria 40,00 € Monocol 1 5,00 €
Seguro 25,00 € Esmalte laboratorio (receta propia) 1 15,00 €
AMORTIZACIONES EMBALAJE Y PROTECCION PRODUCTO 5 10,00 €
desgaste herramienta 20,00 € GASTOS DE ENVIO 1 20,00 €
VARIOS TOTAL COSTES DIRECTO 160,66 €
Productos limpieza taller 10,00 €
COSTES SALARIALES COSTE VARIABLE PROYECTO INICIAL HORAS IMPORTE
salario mensual 1.300,00 € FASE PROYECTUAL (INVERSION)
cuota auténomos 200,00 € Investigacion (INVERSION) 8 70,56 €
TOTAL COSTES F1JOS 1.990,00 € Estudio de viabilidad (INVERSION) 5 44,10€
PRODUCCION PRODUCTO
| COSTE SALARIAL POR HORA | 8,82 € | Torno, ensamblaje y retornado 15 132,30 €
Soplado de vidrio 2 17,64 €
| COSTE ESTRUCTURA PROYECTO | 468,24 € | Coccion producto + carga/descarga 2 17,64 €
Estimanos 1 semana laborable Desplazamiento 17,64 €
para la realizacion del producto Esmalte laboratorio (receta propia) 1 8,82 €
Retrasos/imprevistos 1 8,82 €
TOTAL COSTES VARIABLES 36 317,52 €
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PRODUCTO TERMINADO CANTIDAD PVP
Plato llano 23 cm gres/vidrio 1 200,00 €
Plato llano 23 cm gres/fusing 1 180,00 €
Cuenco gres/vidrio 1 100,00 €
Plato acompanamiento gres/fusing 1 200,00 €
Plato postre 15 cm gres CH Z/vidrio soplado 1 250,00 €
TOTAL VENTA COLECCION PRODUCTO 930,00 €
TOTAL COSTE ESTRUCTURA F1JO 468,24
TOTAL COSTE FIJO MATERIAS PRIMAS 160,66
TOTAL COSTE VARIABLE PRODUCCION 335,16
TOTAL COSTE PRODUCCION PRODUCTO 964,06
| BENEFICIO PRIMERA COLECCION -34,06 € |
| BENEFICIO PROXIMAS COLECCIONES 99,60 € |
Los costes detallados de INVERSION suponen un desembolso inicial
que para posteriores pedidos no se contabilizaran.
UMBRAL DE RENTABILIDAD: 1,06
CF
Q* =
P -CV

UMBRAL DE RENTABILIDAD=COSTES F1JOS / (PRECIO VENTA - COSTE VARIABLE)
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Detalle de la combinacion de las dos pastas en el mismo plato:
Superficie del plato en pasta gres NT y semiesfera en pasta gres CH Z.
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17. CONCLUSIONES

Este proyecto ha supuesto un auténtico desafio. Insertar vidrio
en la cerdmica no es un gesto habitual en el &mbito de la vajilla
utilitaria, y precisamente en esa eleccion reside su singularidad.
He querido explorar ese limite entre lo funcional y lo artistico.

Soy plenamente consciente de que algunas piezas no resultaran
practicas en un sentido convencional, pero el encuentro entre
técnicas y la atmésfera que se genera alrededor de la comida
justifican, a mi juicio, esta apuesta.

El tiempo dird si su presencia tiene recorrido en el mercado,
pero por ahora estas piezas representan, al menos para mi, una
propuesta sincera y diferente. No sé si son tinicas o si alguien
esta recorriendo un camino similar, pero si siento que he
logrado acercarme a una idea personal de belleza y coherencia.
En cualquier caso, este proyecto confirma que el didlogo entre
ceramica y vidrio puede abrir posibilidades sugerentes, que
merecen ser exploradas con tiempo y cuidado.
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19. ANEXOS

SEFIPRODESCO, S.L. E-mail admon@prodesco.es
Rl Aviacion, 44 www.prodesco.es
’ B 46940-MANISES
OB VALENCIA
ESPANA Teléfono +34 961545588
Fax +34 961533025

La coleccién consta de 30 esmaltes Especiales diversificados con distintos tipos de
acabado: Serie de Reactivos, Jaspes, Arenados y efecto Piedra, totalmente exentos
de plomo. Preparados en suspensidn y listos para su aplicacion sobre bizcocho
ceramico o en polvo para ser preparados segun su aplicacién. El resultado final de
coccidn variard dependiendo de si se utiliza pasta blanca o pasta roja debido a su
base reactiva. Su temperatura de coccién aconsejable es de 9809-1080°C aunque en

la tabla siguiente se indican las temperaturas maximas a las que pueden utilizarse:

REFERENCIA 11509C  12609C REFERENCIA 11500C  12609C
EE5P-01 NEGRO JASPE 51 51 EE5P-13 MARRON REAC CAMBIA | CAMBIA
EESP-02 MOSTAZA JASPE 51 51 EE5P-14 NEGRO REAC CAMBIA | CAMBIA
EESP-03 AZUL JASPE SI St EESP-16 VERDE REAC CAMBIA | CAMBIA
EESP-04 ROJO JASPE SI SI EESP-17 BLANCO REAC 51 51
EESP-05 ANTRACITA JASPE SI SI EESP-20 ANTRACITA FIEDRA | NO 51
EESP-18 NEUTRO JASPE SI SI EESP-21 ARENA PIEDRA CAMBIA | CAMBIA
EESP-06 AMARILLO ARENADO | SI SI EESP-22 MARRON PIEDRA | CAMBIA | CAMBIA
EESP-07 CUERD ARENADO 51 SI EESP-23 BEIGE PIEDRA NO NO
EESP-08 NARANJA ARENADO | SI SI EESP-24 VERDE PIEDRA CAMBIA | CAMBIA
EE5P-05 VERDE ARENADO 51 SI EE5P-25 VERDE PICAS SI sl
EE5P-12 ROJO REAC NO NO EE5P-26 AZUL PICAS SI sl
EE5P-15 SALMON REAC CAMBIA | CAMBIA | EESP-27 MARRON PICAS SI sl
EE5P-15 GRIS PIEDRA 51 NO EE5P-28 BLANCO PICAS SI sl
EESP-10 AZUL REAC sl S1 EE5P-25 BEIGE PICAS SI sl
EE5P-11 MALVA REAC NO NO EESP-00 BLANCO CRAG. NO S1
APLICACION

En los productos suministrados en suspension, el proceso de fabricacién y los
diferentes aditivos que componen estos esmaltes hace que tengan la debida
consistencia para ser aplicados con brocha sobre superficies bizcochadas de
ceramica, limpias de polve y que no estén engrasadas por manchas de aceites, ya
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Fra e = Pzt 2. beojty - L300 PG, Sogunia - Volencia ~ Expatia - T, 7 257 81 67 - Fox 75 27 1170

|FIGHA TECNICA DE ESMALTE EFECTO NACAR N° 11 POLVO

ol: 25/02/2021
IDENTIFICAC!ON DEI. PRODUCTO
Cadigo
MNombre del ESMALTE EFECTO NACAR N° 11 POLVO
Producto

Deseripeion  ESMALTE EFECTO NACAR.
Forma parte de la serie "EFECTO PURPURINA" sin plomo. Son esmaltes con efecto brillante.
Compuesto de Frita. N° CAS; 65997-18-4.

Aplicacic Puede apli 2, tanto a bafio como a pincel, plstola o serigrafia tanto sobre el bizeocha como sobre esmalte,
5l se emplea en decoraciones sobre esmaltes, aplicar una fina capa de color para no perder el efecto. La
proporcion entre polvo y agua es aprnxlmadamanm 500-800 ml ds agua para 100 g. de polvo, asi como 250 g
de Monocol V para . Admite la
La temperatura de cocclén raoomendada es de 9807 C.
Para mas informacion puede visitar nuestra pagina https:iprodesco.es/spitienda.asp?n1=7&n2=331

Empresa
PRODESCO S.L.. Telf 861545588
G/ Aviacion 44 Fax 861533025
46940 Manises email admon@prodesco.es

Valencia - Esparn: Web hitp:fwww.prodesco.es
2. COMPOSICION E INFORMACION SOBRE COMPONENTES

Analisis Quimico

Liz0 Zn0 [1-5] Cr:03 CaF:z mica [40-80]
NazO [1-5] MnO B:0s [5-10] Biz0s
Kz:0 {1-51 cdo V205 P:0s
MgO Co0 MnO;z BeO
Ca0 [1-5] Nio Si0: [20-40] Ce0:2
Sr0 AlO3 1-5] TiOz cuod
BaO Fe;03 Zr0; PraQs
PbO Sbz03 Sn0;
3 PROPIEDADES FISICO-QUIMICAS |
Anpecto Polvo blanco brillante. Indice Acidez 3z
Sdliclo, Tension Superficial 172 24din/em
Color{uocldu} Efecto nacar,
Olor
[4. COLORIMETRIA
La n.d A= md. *B= nd. * Por Minolta ChromaControl (S)

D65  A10°P G:0-0

5. DILATOMETRIA

(26-300) Wl T* Transformacion o

(50-300) et T* Reblandecimiento ¢

(300-500) wTe! Pto. Fusién =B00°C

(500-600) wrel * Datos obtenidos con dilatémetro BAHR mod. DIL 801 L

|5. DISTRIBUCION GRANULOMETRICA (ViA HUMEDA)

Tamaiio: =10u 93 45% Refraccion 1,68
>25) 53,19% Absorcién 05
=40, 21,76%
=70y 1,44%
=120u %
d{0,5) 26,1891 " Datos obtenidos por Malvem Instruments (Master Sizer 2000)

7. RECOMENDACIONES SOBRE OBJETOS ESMALTADOS DESTINADOS A USO CULINARIO

Material exento de Floma y Cadmio.

Sa recomienda cocer este producio a la lemperalura Indicada con un clclo de idn fenio y realizando un de la
temperaltura final.
** &1 sus condicionas de (rabajo, no se ponden con las indicadk f antes de proceder a su ulilzacion.

@ Notas: n.a (no aplicable), n.d (no se dispone de i itn), p.n (prush: gativas) ﬂ
ideas Pagina 1 de 1
FECHA CREACION: 1810/2017 FECHA REVISION: 2a/02/2021 (Rev. 2)
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PRODUCTO/PRODUCT
c H _z Pasta adecuada para
grandes esculturas y
Pasta refractaria chamotada murales,
vicenle Diez Grogged stoneware Body for large sculptural
A ; o forms and murals.
anilles minesnlas y posios cermicos (1260 12800(:) Oxidation: Bei
cloys minerals and ceromic bodiss Colar b:?;:;;keo en Ao ":;“MUFQLW
Color beige marrandcen en | Reduction: Beige-brown
uccion colour

FICHA TECNICA / TECHNICAL DATA SHEET

PRESENTACION / PACKAGING PROPIEDADES FISICAS EN CRUDO
GAREEN PHYSICAL DATA
~Paguetes envasados al vado/VWrapped in pack (12.5 Ka)
-96 packs/pallet. Humedad aproximada
-1200 Kgjpallet. \Water percentage 2428 %
Porcentaje chamota
Chamotte percentage L
Tamario chameota 0-1 mm
COMPOSICION QUIMICA (% PESO EN OXIDOS) Chamotte size
CHEMICAL ANALYSIS ‘! OXIDES WEIGHT) Cores Y = FT207,
unta ciindrica de 2 om®
OXIDO | OXIDE PORCENTAIE / PERCENTAGE o i mecrometer T2z, | 0:9-1.1 Kafom?
Si0; 53.11 sing eylinder point of 2 em?
AlLOy 32.39
Fe:0; 1.79
Cab 0.4
| MgO 0.2
| Na;0 9.3 PROPIEDADES FISICAS EN SECO
_l(_?-g Ii:ss DRY PHYSICAL DATA
WL [ idn a 1100
Nﬁ;lm;;gﬂo;c 6.90 Drying shrinkage at 110° 6.5%
10007 C
GAMA | RANGE
Mo existen otros greses de color grisfIt doesn't exist another grey
cofour stonewares
Otvos: greses  de  chamota  media/Another middle  chamotte
stonewdres PROPIEDADES FISICAS EN COCIDO
CT-Z B(Blanco/White colour) —
. & o, colour] -
«  G-0.5 (Banca/White colour} Cortraccidn a... 135%
*  CH-B (Blanco/White colour) Firing shrinkage at...
®  CT{Crema/Cream colowr]) .
= CH{CremajCream colour) L: 75.80
»  RT-D.5 (Marrdn/Brown colour) -
«  Arena-0.5 (ArenaSand colour) Cm?mw a: 1.85
s CT-R (Rojof Red colour)
®  CH-R (Fojo! Red colour) (CIEI-AB)
» CH-N {Negro/Black ceolour) b: 18.49
Esta informaciin téonica es de caracter a partir de la v analisis de
y d " d vk conivoles: i Las carac i d seran d afifi
This Infi fon fs only an ori Ive way, blished from the ch izatlon and analysis of representative

samples, and fm,m routine production averages. Product characterictics are subject to modifications.

Vicente Diez 5.L. comino de Aldayn 6, 46940-Manises (Valencio, Spainj, Telf (+34) 96 154 54 58, Fox (+34) 56 15338 24
wirw.wdlezeon, vicente@vdiezcom
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Memoria del Proyecto Integrado

vicenle Diez

oncilios minesales y pashas cerémicns
chays minerals and veramic bodies

PRODUCTO/PRODUCT
NT Pasta adecuada para
modelado y el

Pasta refractaria chamotada | tomeado de piezas.
Grogged stoneware Body for hand-building,

modelling or throwing.
Oxidation: Cream colour
Reduction: Dark beige
colour

(1260-12800C)
Colar crema en axidacian
Calor beige oscurc en
reduccion

FICHA TECNICA / TECHNICAL DATA SHEET

PRESENTACION / PACKAGING PROPIEDADES FISICAS EN CRUDO
GREEN PHYSICAL DATA
a0 al vacio/Wrapped in pack {12.5 Kg)
-96 packs/pallet, Humedad aproximada
~1200 Kg/paliet. Water percentage iyl
Porcentaje chamota 18 %
Chamotte percentage
COMPOSICION QUIMICA (% PESO EN OXIDOS) Tamafio chamota
CHEMICAL ANALYSIS (% OXIDES WEIGHT) | P, 0-0.2 mm
OXIDO / OXIDE PORCENTAJE / PERCENTAGE e e
. 'y 12
50, 60.93 - Pl"‘: eilindrica de 2 U;T-m;, 0.9-1.1 Kgfem?
AlLOs 26.04 1 using cyfimder point of 2 cm®
Fe;,0y 1.76
Ca0 1.02
MgQ 0.21 PROPIEDADES FISICAS EN SECO
_EZD 0.48 DRY PHYSICAL DATA
K0 0.46 Contraccidn a 1100 75%
TiO, 1.07 Drying shrinkage at 110" =
Lost of incineration 771
at 1000° C 3
PROPIEDADES FISICAS EN COCIDO
GAMA | RANGE FIRED PHYSICAL DATA
Contraccidn a 12800 C 13 %
Otros greses color aremay cream cofour Firing shrinkage at 1280° C
«  CT{Chamota mediafMiddle chamotte)
«  CH (Chamota media/Middle chamotte) L: 83.53
*  CH-3 {Chamota gneesa/Gross chamotie)
Ot greses de chamota fing) fine ch Color de 6n arl.24
*  BG-0.2 (Whiterema/White colour ) Fired colour
*  NT-R (Rojo/Red colour) (CIELAB}
= NT-N (Megro/Black colour) b: 17.41

Esta informacion técnica es de caracter orientativo, establecida a partir de Ia caracterizacién y analisis de muestras representativas
e carieiy 2, 5. L i d B g :

ion and analysis of representative

v da vak
This technical inf fon is only an oril fve way, blished from the charach
samples, and from routine p ages. Product ch, are subject to modifications.

Vicente Diez S.L. Camino de Aldaya 6 46940-Manises (Valenclo, Spain), Telf (+34) 96 154 54 58, Fax (+34) 96 153 38 24
wwwtidiezeom, vicente@vdisz.com
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Paisaje: ceramica y vidrio.
Finalizado e impreso en Valencia,
en el mes de junio del ano 2025.
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